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GIRIS

Yirminci ylizyilin ¢i1gir agan pek ¢ok besteci-
sinin ilk eserleri incelendiginde, arayis i¢cinde
olduklari, on dokuzuncu yiizyilin sonlarina
denk gelen genglik yillarinda Post-romantik
eserler irettikleri goriiliir. (Griffiths, 1994:
13-22) Schoenberg ve Hindemith, genclik
yapitlar1 Post-romantik ¢izgide olan pek ¢ok
besteciden ikisidir. Bu iki bestecinin, sanatsal
gelisim cizgilerinde bir baska paralellik, Post-
romantik eserlerinin ardindan, Serbest Atonal
eserler iiretmis olmalarinda bulunabilir. Yiiz-
y1l doniimiiniin hemen ardina denk gelen bu
ortak anlayistaki yillardan sonra ise, Scho-
enberg ve Hindemith’in yollar1 zit kutuplara
yonelmistir. Ancak farklilasan sanat iiretim
bigcimlerine karsin, iki bestecinin ¢abalari,
yine ayni ama¢ dogrultusunda sekillenmis-
tir: “Kendi sistemlerini kurmak”. Schoenberg
1923 yilinda On Iki Ton Sistemi’ni, Hinde-
mith 1937 yilinda kendi Hindemith Sistemi’ni
kurmustur. Bu sayede 20. yiizyilin biiyiik ku-
ramci-bestecileri olarak anilagelmislerdir.

Schoenberg’in Donemlert;

1.Doénem: Post-romantizm

2.Donem: Serbest Atonalite/ Disavurumculuk
3.Dénem: On-Iki-Ton Sistemi

Hindemith’in Dénemlert;

1.D6nem: Post-romantizm,

2.Donem: Serbest Atonalite/ Disavurumculuk

3.Donem: Yeni Nesnelcilik
4.Donem: Hindemith Sistemi seklindedir.

19. ylizy1l sonu ile 20.yiizy1l basina rastlayan
Post-romantizm doneminde, Wagner sonrast
ileri kromatizmin miizik yazisini atonaliteye
dogru zorladig1 gozlemlenir. (Manav, Nemut-
lu, 2012: 244) Bu yillarin ardindan pek ¢ok
besteci, 20.ylizyilda tonal sistemi tamamen
reddederek, higbir sisteme dahil olmadan ser-
best anlayista atonal eserler iiretmeye bagla-
mistir. Tonalite duyusundan ya da herhangi
bir merkezi ses olusumundan bilingli olarak
kaginmiglardir. (Manav, Nemutlu, 2012: 230)
Serbest Atonalite diye isimlendirilen bu do-
nemde Disavurumculuk anlayisi hakim ol-
mustur. Atonalite, en yogun duygularin ve
disavurum isteginin dogal bir sonucu olarak
gelismistir. (Griffiths, 1994: 34)

Avangart bir yaklasim bi¢imi olan “Disavu-
rumcu Serbest Atonal” eserlerin {iretildigi bu
donemde patlak veren 1.Diinya Savasi, her
alanda oldugu gibi sanat i¢in de biiytiik bir ki-
rilma noktasi olusturmustur. 1.Diinya Savasi
sona erdiginde Avrupa derinden sarsilmis ve
parcalanmis durumdaydi. Savasin sonunda
biiyiik dl¢lide yikilan Avrupa’nin yikintilar
iginden yeni bir Avrupa olusuyordu. Savas
Avrupa’da yalnizca toplumsal ve siyasal ya-
piy1 degil, diisiince diinyasini ve sanat anla-
yislarin1 da kokten degisime ugratti. Artik es-

kisi gibi olmayan bir Avrupa’da sanat da eski-
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si gibi olamazdi. (Boran, Senilirkmez, 2010:
239)

Schoenberg ve Hindemith 6zelinde, bu do-
nem sanat¢ilarinin yaratimlarindaki biiyiik
degisimde en koklii etkisi olan olay da 1.Diin-
ya Savasi olmustur denilebilir. Avrupa’da ya-
sanan, tarihin yoniinii degistiren bu savasin
ardindan bliylik imparatorluklar yikilmis,
iilkelerin sinirlar1 yeniden ¢izilmistir. Kuru-
lu diizenin yikilmasinin, milyonlarca insanin
hayatin1 kaybetmesinin ve Avrupa kiiltiiriiniin
zarar gormesinin ardindan, sanat¢ilar da ikiye

ayrilmistir:

1. Yeni bir diizenin kurulmasi ihtiyaci ve dii-
stincesinde olanlar

2. Higbir diizenin mutlak olmadig1 anlayigini
gelistirerek diizen ve sistem fikrini reddeden-
ler.

Savas Oncesi donemde avangart anlayisin
iirlinii olarak ‘Serbest Atonalite’ ‘Disavurum-
culuk’ akimlar1 kapsaminda eserler iiretmis
olan Schoenberg ve Hindemith’in, savas son-
rasinda bagka bir diizene dahil olmak ve ge-
rekiyorsa bu diizeni bizzat kendileri kurmak
ihtiyag ve isteginde olduklar1 goriiliir. Savas
sonrasinda, bu iki bestecinin birbirine yakla-
san paralel diislinceleri ve istekleri, sistemi
herhangi bir {ist hiyerarsi dayatmasi olmak-
sizin on iki ses iizerine kurmak {izerine ol-
mustur. (Hindemith, 2007: 37) Yonelimlerin-
deki bu ortakliga karsin, Schoenberg halktan
uzaklasarak elitist bir anlayisla, anlagilmasi

gli¢, karmasik ve tamamen soyut eserler iiret-
mistir. Hindemith ise halk i¢in eserler tiretme
amaciyla halkin anlayabilecegi basit seviye-
de, nesnel diye nitelendirilebilecek besteler
yapmays1 tercih etmistir.

Birinci Diinya Savasi, milyonlarca kisinin,
insan davranislarinin akildisi yonlerinin daha
once hicbir zaman farkina varmadiklari 6l¢ii-
de farkina varmalaria da yol ag¢ti. Sigmund
Freud’un (1856-1939) zihnin bilingalt1 diize-
yine inme ¢abasi, savastan sonra Almanya’da
ve Avrupa’nin neredeyse diger tiim tilkelerin-
de ve Amerika’da aydinlar arasinda ve sanat
cevrelerinde genis bir izleyici grubunun ilgi-
sini ¢ekti. (McNeill, 2015: 714)

Avrupa sanatinin gelisim ¢izgisinin dogal
seyrini, sadece savas ve sosyal olaylarla agik-
lamaya caligmak elbette ki hatali olacaktir.
Ancak Schoenberg ve Hindemith &zelinde,
miizikteki sistemsel degisimleri ve bu sistem-
lerin igeriklerini, sosyal ve devlet diizeniyle
baglantilar kurarak aciklamaya gayret etmek,
var olan donemlere tarihsel arka planlariyla
yaklagmak agisindan gereklidir. Schoenberg
savag sonrasinda sessiz gecirdigi birkag yi-
lin ardindan kendi sistemi olan On iki Ton
Sistemi’ni 1923’te yaymlamistir. Tonalite
geleneginin imparatorluklar c¢aginin diize-
niymiscesine, hiyerarsik yapisinin yikilmasi,
1918 y1l1 itibariyle imparatorluklarin da yikil-
mis olmasiyla paralel dogrultuda iliskilendi-
rilebilir. Yeni c¢agin, esitlikler ve demokrasi
cag1 olacagma dair inang, her notanin esit
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onemde oldugu On iki Ton Sistemi nin kurul-
ma siirecinde etkili olmus olabilir. Gerekgele-
11 ve yontemleri ne kadar farkli olursa olsun,
Hindemith’in de Schoenberg’in de diisiince-
si, miizikte olusmus olan kaosa bir diizen ge-
tirmekti. (Hindemith, 2007: 18)

Hindemith, 1.Diinya Savasi sonrasinda, sana-
tin halkin yararina olmasini savunan sosyalist
anlayistaki Yeni Nesnelci akima dahil olmus
ve 1930’1u yillarda kisa bir stire Gebrauch-
smusik (Ihtiyag Miizigi ya da Islevsel Miizik)
tiretmistir. Radyo, tiyatro, film ve politik tar-
tismalar1 desteklemek ve amatorlerin ¢alabi-
lecegi eserleri, marslar1 bestelemek anlamini
tastyan Gebrauchsmusik, 1933’teki Nazi ik-
tidart ile birlikte Almanya’daki varligini yi-
tirmistir. (Aktlize, 2010: 234) Hindemith de,
Hitler’in ytikselisi ile birlikte, akimin diger
sanatcilartyla birlikte zorluklar yasamasinin
ardindan Almanya’yr terk etmistir. Kurulu
hicbir sosyal ve politik sistemin kisisi olma-
dan, tam bagimsiz bir birey olarak 1937 yi-
linda kendi Hindemith Sistemi’ni agiklamasi,
ayn1 zamanda yaratici sanat¢i olarak da mut-
lak 6zgiirliigiinii ilan etmis olabilecegi seklin-
de diisiiniilebilir. Hindemith’in sistemi, eski
hiyerarsik diizeni reddederek, kendi anlayi-
sin1 ortaya koyar niteliktedir. Schoenberg’in
on iki sese esit 6nem atfettigi On iki Ton
Sistemi’nden farkli olarak Hindemith kendi
sisteminde, daha once kullanilmamis bir dii-
stinme bi¢imine basvurarak frekans hesapla-
malarindan yararlanmis ve sistemindeki hiye-

rarsiyl kendisi kurmustur. (Hindemith, 2007:
33-35)

Schoenberg’in On iki Ton Sistemi ise, kont-
rpuan sanatinin inceliklerini yiiceltir nitelik-
tedir. Barok dénemde, J.S.Bach’in son eseri
olan Fiig Sanati’nda zirvesine ulagmis ve olasi
tiim imkanlarin kullanilmis oldugu kontrpuan
teknikleri, Barok oncesi donem eserlerinde
de tartismasiz sekilde onemli yere sahiptir.
Hindemith’in sistemini sekillendirdigi uzun
yillar boyunca yaptig1 arastirmalari esnasinda
Romal1 diisiiniirler St.Augustine (M.S.353-
430) ve Boethius (M.S.480-525) ile Ortacag
sanat1 ve diisiincesini derinlemesine inceledi-
g1 ve ¢ok etkilendigi de ayrica bilinmektedir.
(Hindemith, 2007: 36-37) Gelistirdigi siste-
minde de, bir Ortagag kurami olan musica
mundana’dan' yararlandig1 diistiniliir.

Schoenberg ve Hindemith’in sistemlerini da-
yandirdiklar1 ilkeler, Avrupa sanatinin geg-
mis yiizyillarindan ve biiyiik ustalarindan
beslenmistir. (Griffiths, 1994: 63-73) Kendi
sistemlerini kurarken, var olan tonal gele-
negi reddetmis, Serbest Atonalitenin kural
tanimaz serbest anlayisina ise bir siire sonra
kars1 ¢ikmiglardir. Bu yenilik¢i ve devrimci
tavirlarinin yani sira, Barok Donem ve on-

1 Gilines sistemi ile sesin akustik yapisi arasin-
da analojiler gelistirmeye olanak saglayan mu-
sica. mundana, “kiireler miizigi” anlamini tasir.
Giines sistemindeki uyumun miiziksel uyumla
ifade edilebilecegi diisiincesine dayanir. Kay-
nagint Boethius’un De institutione musica’s: ile
St.Augustine’in De musicasi’ndan alir.
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cesi miiziginin digsiinsel ve teknik yapisini
kendilerine referans olarak se¢meleri, bu iki
besteci acgisindan bir baska ortak nokta olarak
distintilebilir. Eski caglara dogru yaptiklari
bu geri-doniissel tavirlari nedeniyle, Schoen-
berg ve Hindemith’in yaklagimlari i¢in Neo-
klasik nitelendirmesi yapilir. (Griffiths, 1994:
63-73)

Her iki kuramci-bestecinin de deneyimledi-
gi yillar, savaslar ve baskilar i¢inde ge¢mis,
sanatin ve yaraticiliklarinin pek c¢ok belir-
sizligin golgesinde kaldig1 bir gecis donemi
olmustur. Schoenberg de Hindemith de, iire-
timlerini kuramsal bir g¢ergeveye oturtmak
istediklerinden, kendilerine ait sistemler ge-
listirmislerdir denilebilir. Bdylece benzer
yollardan ge¢mis olan yaraticilik siiregleri,
sistemlerinin farklilig1 nedeniyle farkli nok-
talarda sonlanmis olsa da; yirminci yiizyilin
kuramci-bestecileri olarak tavirlarinda biiyiik
paralellikler gézlemlenebilir.

AMAC

Bu calismada, 20. yiizyilin kuramci-besteciler
olarak Miizik Tarihi ve Piyano Edebiyati’na
biiyiik katkilar saglamis olan iki biiyiik ismi
Arnold Schoenberg ve Paul Hindemith’in,
besteci olarak gecirdikleri gelisim ¢izgisini
incelemek, donemlerine ve etkilendikleri sa-
nat akimlarina dair bilgiler sunmak ve piyano
eserlerini bu bilgiler 151¢inda siniflandirmak
hedeflenmistir.

KAPSAM

Bu calisma, Arnold Schoenberg ve Paul
Hindemith’in piyano eserlerinin incelenerek
siniflandirilmasint kapsamaktadir. Bu calis-
mada, bahsi gecen bu iki bestecinin gelistir-
dikleri sistemler (Schoenberg, On-iki-Ton Sis-
temi; Hindemith, Hindemith Sistemi) miizik
teorisi bakimindan ac¢iklanmis, bestecilerin
bu sistemleri gelistirmeden 6nceki donemle-
rinde etkilendikleri ve eserlerine yansittiklari
sanat akim ve hareketlerine ayrintili sekilde
yer verilmistir.

YONTEM

Bu aragtirmanin gerceklestirilmesinde lite-
ratiir taramasma basvurulmustur. Makale-
nin konusu geregi incelenen zaman aralhigi,
besteciler ve sanat anlayislarina dair kay-
naklar taranmis, bahsi gecen Onemli sanatci
ve sahsiyetlerin diislincelerini agiklamis ol-
duklar1 yazili kaynaklardan yararlanilarak
tarihsel yontem kullanilmistir. Bahsi gecen
bestecilerin piyano eserleri, kayitlar ve nota
ornekleri incelenerek eser analiz yOntemi
kullanilmistir. Bestecilerin donemsel 6zellik-
leri gbz oniinde bulundurularak, yapilan eser
analizleri sonucunda, piyano yapitlar1 sinif-
landirilmistir. Nitel aragtirma yontemleriyle
sosyo-Kkiiltiirel yap1 analizinin kullanildig: bu
calismada, ¢agin politik ve sosyal kosullarina
uzanan olgular kapsamindaki ¢esitli kaynak-
lar incelenmis ve elde edilen bilgiler, kapsami
baglaminda ele alinmistir.
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Arastirmanin Problemi

Bu ¢alismada, 20.yiizyilin en énemli kuram-
ci-bestecilerinden kabul edilen Arnold Scho-
enberg ve Paul Hindemith’in, kariyerlerinin
ve miizikal gelisimlerinin hangi yonlerden
benzerlik gdsterdigi ve hangi noktalarda bir-
birinden ayrildig1 belirlenmeye calisilmistir.
Bestecilerin i¢inde yasadigi toplumsal kosul-
larin, etkilendikleri sanat akimlarinin, eserle-
rine nasil yansimis oldugu irdelenmistir.

Arastirmanin Sinirhihiklar:

Bu c¢alisma kapsaminda, Arnold Schoen-
berg ve Paul Hindemith’in miizikal gelisim
donemleri baglaminda eserleri siniflandiri-
lirken, yalnizca piyano eserleri goz ontinde
bulundurulmustur. Bestecilerin diger enstrii-
man, orkestra, pedagojik ve sahne eserleri, bu
calismanin kapsami disinda tutulmustur.

BULGULAR

L.SCHOENBERG ve HINDEMITH’IN
DAHIL OLDUGU DONEM ve AKIMLA-
RA GENEL BAKIS

Post-Romantizm

Romantik Dénemin bireyi ve tutkularini yii-
celten, duygu dolu anlatimci1 karakteristigi-
nin, armonik dil ve stilinin en ug¢ noktasina
ulastig1, tim siirlarinin asilmaya c¢aligildigi,
1860°tan baslayarak 1910 yillarina dek uza-
nan donem i¢in Post-romantik Dénem, bu do-
nemin anlayisina da Post-romantizm demek

uygun olur. Belirli bir ton merkezi etrafinda
devinen ¢oksesli miizik anlayisi, 19. Yiizyil
sonunda gelisen ve iyice yogunlasan kroma-
tizm etkisiyle tonalite kavramindan uzaklas-
maya baglamisti. (Boran, Sentirkmez, 2010:
235)

Besteciler tonalitenin ve form kaliplarinin
sinirlarini son noktaya dek zorlamis, bireyin
his ve diislincelerinin yiiceltilmesi mistik, gi-
zemli ve taskin olanin anlatimina dek vardi-
rilmagtir. (Griffiths, 1994: 63-73)

Post-romantik Donem bestecileri denilince ilk
akla gelenler Richard Strauss (1864-1949),
Gustav Mahler (1860-1911), Hugo Wolf
(1860-1903), Max Reger (1873-1916), Gia-
como Puccini (1858-1924), Nikolai Medtner
(1880-1951); ge¢ donem eserleriyle Richard
Wagner (1813-1883) ve erken donem eser-
leriyle Aleksander Skriabin (1872-1915) ve
Sergei Rachmaninov (1873-1943)’dur. Ancak
isimleri ilk anda Post-romantizm ile 6zdes-
lesmis sekilde akla gelmese de, 1860-1930
yillar1 arasinda eser iiretmis pek ¢ok besteci
Post-romantik stilde eserler de bestelemistir.
B.Bartok (1881-1945)’un ilk donem eserleri
ve ayni sekilde Schoenberg ve Hindemith’in
genclik donem eserleri Post-romantik stilde-
dir. (Griffiths, 1994: 13-22)

Calismanin  konusu olan Schoenberg ve
Hindemith’in Post-romantik eserlerine Or-
nek olarak Schoenberg’in Verklirte Nacht
op.4, 1899; piyano i¢in Drei Klavierstiicke,
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1894 ve 6 Stiicke (4 El), 1896; Pelleas und
Melisande Senfonik siiri op.5, 1902-3; Gurre
Lieder, 1900-3; Hindemith’in, Yayli Dortlii-
siit No.1 op.2, 1915; Lustige Sinfonietta op.4,
1916; piyano icin In einer Nacht 1917-1919
eserleri gosterilebilir.

Post-romantizm, nasil ki Romantizmi de-
vam ettirip onu asan bir nitelige sahipse,
Post-romantizm de, sinirlar1 agsmak ideali-
nin sonucu olarak Serbest Atonaliteye dogru
evrilmistir denilebilir. Armoni kurallar1 ve
form bi¢imlerinde Post-romantizm siiresin-
ce esnetilmis olan kurallar Serbest Atonalite
ile asilmis; Post-romantizmin agdali, agir at-
mosferli, duygu dolu ve melankolik diye ni-
telendirilebilen genel karakteristiklerine karsi
cikilarak Serbest Atonalite anlayisina ulasil-
mugtir. (Griffiths, 1994:13-14)

Yirminci yiizyilda Post-romantizme duyulan
biiyiik tepkiden yeni miizik akimlari dog-
mustur. Bu akimlarin baslicalar1 arasinda iz-
lenimcilik, Fiitiirizm, Neo-klasisizm ve Yeni
Nesnelcilik sayilabilir.

Serbest Atonalite ve Disavurumculuk

Serbest Atonalite (1908-1923): Post-roman-
tizmin, tonal armoni kurallarin1 asmak adina
son noktaya kadar zorlamasi ve anlatimcili-
g1 simir tanimaz bir gii¢ haline getirmesi, en

sonunda bu anlayis ve yapiin yikilmasiyla
sonuglandi. (Griffiths, 1994: 13-19)

Schoenberg 1908 yilinda, yiizyillardir siire-
gelen tonal sistemin major ve mindr yapisini

bir kenara birakti. [.-V. fonksiyonlar iliskisi
temeline dayali tonal armoni kurallarindan
azad edilmis ilk eserlerin tamamlanmasiyla
serbest atonalite kavrami dogdu. (Griffiths,
2010: 226-227) Bu dénemle ilgili dikkat ce-
kici unsur, bestecilerin tonal yapiy1 terk et-
mis olmalarma karsin, tonalitenin sagladigi
diizen ve sistemin yerini tutacak yeni bir ku-
ramsal ¢er¢evenin heniiz kurulmamis olmasi-
dir denilebilir. Schoenberg’in Serbest Atonal
eserlerine ornek olarak su eserler verilebilir:
Hdngende Gdrten, 1908; Piyano ig¢in 3 Par-
ca op.11, 1908; Orkestra i¢in 5 Parga op.16,
1909; Erwartung , 1909; Die gliickliche
Hand, 1909-13; Alt1 Kiiciik Piyano Pargasi
Op. 19, 1911; Pierrot lunaire op.21, 1912;
Dort Orkestral Sarki op.22, 1916. (Griffiths,
2010: 225-227)

Serbest Atonalite ile birlikte, artik hicbir to-
nalite yoktu ve onun getirdigi sinirlamalar
kalkmisti. Tonal bir eksen gozetilmediginden
belli hedeflere ulasma, akorlar1 tonal ¢oziim-
lere baglama zorunlulugu da ortadan kalk-
mist1.

Serbest Atonalite ile birlikte, Post-romantiz-
min, akorlar1 ¢6zmemek i¢in git gide uzatti-
g1 uzun climleler ve bitmez ezgilerine karsit
olacak bir tavirla, cok daha keskin bir stil ge-
listirildi. Bu yeni miizik “atonal” olarak isim-
lendirildi ve akor yapisi tonal 6zelliklerden
armdirilarak, her tiirlii nota bilesimini icere-
bilecek serbestlige ulastirildi.
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Tonal sistem bir “eksen sesi” ve bu ses gev-
resinde isleyen bir diizen getiriyordu. Ozkan
Manav ve Mehmet Nemutlu'nun Miizikte
Alimlama kitabinda belirttikleri tizere,

“Bir miizigin tonaliteden yoksun olmasi,
Schoenberg icin, sesler arasindaki hiyerarsi-
nin ortadan kalktigi, her sesin ayni karakter-
siz ve pasif nitelikte olacag anlamina kesin-
likle gelmemekteydi.” (Manav ve Nemutlu,
2011:174)

Schoenberg, “atonalite” terimine itiraz et-
mistir. Bu yeni tarzdaki eserler i¢in “tonsuz”
yani “atonal” denilmesinin yanlis oldugunu
ifade etmisti.

“Seslerin kati bir merkezi hiyerarsi etrafin-
da tammlandigi fonksiyon kuramimin (tonal
armoninin) yeni bir miizik kavrayisina cevap
verebilecek giicii kalmadigini, bunun ancak,
bir yandan bu hiyerarsiyi agsmaya yardimci
olurken, ote yandan yeni ve yetkin bir siste-
matik tammlayabilen bir yontemle yapilabi-
lecegini diistintiyordu. Ona gére, bu sistemi
kuracak cergeve, tarihsel ve estetik katego-
riler tarafindan_belirlenecekti.” (Manav ve
Nemutlu, 2011:174)

Nitekim, bir arayis donemi olarak tanimlana-
bilecek Serbest Atonal déneminin ardindan
Schoenberg On iki Ton Sistemi’ni kuracak ve
ithtiya¢c duydugu kuramsal ¢ergeve ve yapiy1
sistematize etmeyi basaracaktir.

Schoenberg’in, 6grencileri olan Anton We-
bern (1883-1945) ve Alban Berg (1885-1935)
de Serbest Atonalite stilindeki ilk besteciler
oldular.? Serbest Atonal eserlere 6rnek olarak
A.Berg’in op.1 Piyano Sonati, 1908; op.2 Li-
ed’leri, 1910; op.4 Altenberg Lied’leri, 1912;
Klarnet ve Piyano i¢in Bes Parca op.5, 1913;
Orkestra i¢in Ug Parga op.6, 1915, Wozzeck
Operas1 op.7, 1914-22 ve A.Webern’in Pas-
sacaglia op.1, 1908; op.3 ve op.4 Stefan Ge-
orge siirlerini besteledigi Lied’leri, 1907-9;
Yayli Dortlii i¢in Bes Parca op.11, 1909; Or-
kestra igin Alt1 Parca op.6, 1910; R.M.Rilke
siirleri lizerine Lied’leri op.8, 1910; Tot-Olii,
1913;Yayli Dortlii i¢in Alti Bagatel op.8,
1913; Georg Trakl siirleri tizerine Lied’leri
op.14, 1917-21 sayilabilir. (Michels, Vogel,
2015:491)

Serbest Atonal eserler tiretmis bir diger beste-
ci de Hindemith’tir. 1920 yilindan 6nce, yani
Neue Sachlichkeit akimina dahil olmadan
onceki genglik eserlerinde, cagdaslari Scho-
enberg, Webern ve Berg gibi o da tonalite
kaliplarin1 asan atonal nitelige sahip eserler
bestelemistir. Hindemith’in Serbest Atonal
ozellikler gosteren eserlerine Viyolonsel
Kongertosu op.3, 1916; Keman Sonatlar
op.11 No.1 ve 2, 1918; Oskar Kokoschka’nin
metni iizerine Morder, Hoffnung der Frau-

2 Schoenberg’in On iki Ton Sistemi’ni gelistirmesi-
nin ardindan Berg ve Webern de bu yeni sistemi
benimsediler. Bdylece bu ii¢ bestecinin ismi bera-
ber anilarak miizik tarihine Ikinci Viyana Okulu
olarak gegti.
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en -Katil, Kadinlarin Umudu Operasi op.12,
1919; Piyano Sonat1 Op. 17, 1920 (Taslaklar-
dan yararlanilarak Bernhard Billetter tarafin-
dan tamamlanmistir), piyano ig¢in Tanzstiic-
ke, Op. 19, 1920; August Stramm’in metni
iizerine besteledigi Sancta Susanna Operasi
op.21, 1921 eserleri 6rnek olarak verilebilir.
(Richard, 2005: 258)

Disavurumculuk (Ekspresyonizm): Scho-
enberg, Webern, Berg ve Hindemith’in bahsi
gecen Serbest Atonal eserleri, donemin sanat
akimlarindan biri olan Disavurumculuk 6zel-
liklerini gosterir. Disavurumculuk, sosyal
yonden karmasik bir donem olan 20.ylizyil
basinda, entelektiiel bunalim ve ideolojik
problemlerin etkisindeki sanatgilarin {iriini
olarak Almanya’da ortaya ¢ikti. Belli bir yer
ve zamanla smirlanamayacak kadar genel
bir egilim olmasina karsin Disavurumculuk,
Die Briicke (Koprii) ve Der Blaue Reiter
(Mavi Siivari) gibi gruplarin etkinligi saye-
sinde 20. yiizyilin ilk yarisinda genel olarak
Almanya’yla 6zdeslesen bir akim olmustur.
(Antmen, 2012: 38)

Edebiyat alanindaki en onemli temsilcile-
ri Georg Trakl (1887-1914), Stefan George
(1868-1933) ve Georg Heym (1887-1912)
kabul edilir. Ancak, Disavurumcu edebiyatin,
diisiincelerine kaynaklik etmis olan bes felse-
fi diregi vardir: Isa, Darwin, Nietzsche, Marx
ve Freud (Richard, 2005: 131). Sanatcilar
hangi alanda iiretim gergeklestirmis olurlarsa
olsunlar, bu bes sahsiyetten ve fikirlerinden

cok etkilenmisler; onlarin ya birinin ya dige-
rinin 151¢1nda sanatlarini sekillendirmislerdir.

Disavurumcu ressamlar olarak Vasily Kan-
dinsky (1866-1944), Oskar Kokoschka
(1886-1980), Edward Munch (1863-1944),
Egon Schiele (1890-1918), Emil Nolde
(1867-1956), James Ensor (1860-1949),
Franz Marc’in (1880-1916) isimleri anilir.
(Richard, 2005: 36-108)

Miizik alaninda ise, Disavurumcu o6zellikler
tasiyan eserler ve bestecilerinden bahsedilse
bile, Disavurumcu besteciler diye kesin bir
tanim yapmak dogru olmayacaktir. Disavu-
rumcu miizik, genellikle ¢ok renkli, siddet-
li ve dramatik olarak tasvir edilir. Miizikte
Disavurumculuk, Serbest Atonal eserleri
iizerinden Schoenberg’le ve Ikinci Viyana
Okulu’yla beraber anilsa da, Disavurumcu
stil, miizik alaninda R.Strauss (1864-1949),
D.Sostakovig  (1906-1975),  I.Stravinsky
(1882-1971),  S.Prokofiev  (1891-1953),
B.Bartok (1881-1945), F.Schreker (1878-
1934) ve Hindemith gibi pek c¢ok besteci-
nin kimi eserlerinde dikkat ¢eker. (Richard,
2005: 246)

Disavurumculugu benimseyen sanatgilar, sa-
nat eserine en yiiksek diizeyde bir form ola-
rak degil, duygu ve diislincelerinin sinirlan-
maksizin dogrudan bir disavurumu olarak ba-
kiyordu. Richard Sheppard ‘A/man Disavu-
rumculugu’ makalesinde sOyle agiklamistir:
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“Disavurumcular, sanayi toplumunun bayagt
diinyasini iskelet ve suni yapilar ortaya ¢ikar-
digi icin reddediyorlarsa, izlenimci sanati ve
edebiyati da gosterisli ama 6zden yoksun dig
Yiizeyler’ sunduklari, kendilerini besleyen
toplumun seytaniligini gizledikleri icin red-
dediyorlardi. Disavurumcu sanatgi, izlenimci
sanat¢imin tersine, alisilmis gergegin celladi
olacak, insan psikesinin bagladigi kabugu
kiracak, kisitlanmis enerjilerin  kayitsizca
disa vurulmasim saglayacak peygambervari
bir hayalci olarak gériiyordu kendini. ‘Cok-
miig’ (décadent) geleneksel diinyayi temsil,
tasvir ya da taklit etmiyor, siradan nesneleri
normal baglamlarindan soyutlayip, yolunu
kaybetmis olan geist’a 151k gonderen fenerler
biciminde yeniden insa etmeyi amaglyyordu.
Tipkt dongiiciiler gibi, konuya degil yaratici-
higa, sanat¢imin katkisina saygr duyuyordu.”
(Sheppard, 2007: 241)

Disavurumcular, insanlarin ¢ektigi aciyi, se-
faleti, vahseti ve tutkular1 dyle derinden his-
settiklerini sdyliiyorlardi ki, sanatta uyum ve
giizellik iizerine diretmenin diirlist olmay1
reddetmekten bagka bir sey olmadigina inani-
yorlardi. (Gombrich, 2004: 564)

Miizikte Disavurumcu yaklasim, Schoen-
berg’in Kandinsky ve Blaue Reiter * ressam

3 Blaue Reiter: Dilimize Mavi Siivari diye terciime
edilen, Vassily Kandinsky ve Franz Marc’in 1911
yilinda Almanya/Miinih’te kurdugu ressamlar bir-
ligidir. Realizm, natiiralizm ve izlenimcilige karsi
tutumlariyla bilinen, aralarina daha sonra Gabrielle

Miinter, Alexej Jawlensky, Marianne von Weref-

grubuyla olan iligkisi ile pekisti. Sanatcilar
i¢in bu karsilikli etkilesim ¢ok verimli sonug-
lar dogurdu. Kandinsky ve Schoenberg icin
en 6nemli ortak nokta, ikisinin de sanat yapi-
tinin tek bir yasaya, i¢sel zorunluluk yasasina
bagli oldugunu diistinmeleriydi. (Guiomar,
2005: 246)

Blaue Reiter grubuna gore, i¢sel zorunluluk
yasastyla, miizik veya resim yapitinin biitiin-
ligl saglanmis olurdu. Eserin, bir seyler be-
timlemek zorunlulugu olmaksiniz, hisleri di-
savurmasi, yaratanin ardindaki derin gercegi
bagirmasi, haykirmasi her seyden onemlidir.
(Guiomar, 2005: 246)

Schoenberg, “Klangfarbenmelodie” kavra-
min1 da Serbest Atonal doneminde, Disavu-
rumcu sanatin ilkelerini ifade etmek adina
yaratmistir. Bu terim “Ton renklerinden olu-
san ezgi” anlamini tagir. Schonberg’in 1911
yilinda Harmonielehre (Armoni Kurami) ki-
tabinda kullandigi bu terim, ses renklerinin
mantikli sekilde, birbirleriyle ilgili olacak
sekilde siralanmasi gerektigini belirtir. (Ak-
tiize, 2010: 318)

Disavurumcu sanat¢ilarin diislincesine gore,
yaratici gii¢ dyle kars1 konulmaz olmalidir ki,
bestecisini Schopenhauer’in ‘olaganiistii i¢-
gorii’ olarak tasvir ettigi gibi, adeta ‘uyandi-
ginda hi¢cbir sey hatirlamadigi sakl gercek-

kin, Alfred Kubin, Paul Klee, Arnold Schoenberg,
Heinrich Campendonk, Robert Delauney ve Lio-
nel Feininger’i de dahil eden topluluktur.
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leri goren, hipnotize olmus bir uyurgezer gibi’
zorlamalidir. (Guiomar, 2005: 249)

Schoenberg’den basglayarak Disavurumcu mii-
zisyenler kendi derin, karmasik ve ayni anda
farkli yonlere sahip olan duygularint anlatmak
icin armoni kurallarini yadsidilar. i¢sel diin-
yalarini, her yontiyle disavururken kendilerini
kisitlayacak ve ifade giiclerini sinirlandiracak
tonal sistemi kabul etmediler.

Kandinsky, Jawlensky, Kanoldt, Ersbloch ve
Miinter ile birlikte 1909 yilinda kurduklar
“Yeni Miinih Sanat Dernegi” olarak baslattik-
lar1 ve Blaue Reiter (Mavi Siivari) grubuyla
tinlendikleri Disavurumcu goriislerini soyle
aciklamislardir:

“Biz sanat¢inin dis diinyadan, dogadan aldig
izlenimlerden ayri olarak kendi i¢ diinyasin-
dan stirekli olarak deneyler topladigi diisiin-
cesinden yola ¢tkiyoruz.” (Richard, 2005: 33)

Kandinsky ve Marc, yazdiklar1 bu almanakla
birlikte, yeni bir uyanig déneminin basladigin
ilan ederek, onlara ve yapitlarina artik yalnizca
“i¢sel-zorunluluk™ yasasinin kaynaklik edece-
gini agiklamislardir. (Ipsiroglu, 2006: 42)

Kandinsky ise, Sanatta Zihinsellik Ustiine ki-
tabinda soyle belirtmis ve bigimcilige karsit
tutumlarini agiklamistir:

“Sanat¢inin séyleyecegi bir sey olmalidir, ¢iin-
kii odevi bigime egemen olmak degil, bigimi
icerige uydurmaktir.” (Kandinsky, 2009:97)

En derin duygularin gerektirdigi miizigi beste-
lemek amacindaki miizisyenler i¢in, gelenegin
onlara yazmalarin1 emrettigi miizigin ¢agi Di-
savurumculukla birlikte geride kalmisti. Eks-
presyonizmi ve gerektirdigi 6zgiirliigii gercek
anlamda miimkiin kilan tek yol olan atonali-
te, bu sartlarda dogmus oldu. Schoenberg’in,
Style and Idea kitabindan alintiyla;

“Sanatin ‘Ben yapmaliyim’dan dogduguna
inaniyorum, ‘Ben yapabilirim’den degil. Bir
zanaatkar ‘yapabilir’: Nasil dogmus olursa
olsun, gelisir ve bir seyi yapmak istedigi siire-
ce de onu yapabilir hale gelir. Onun yapmay:
istedigi sey, onun ‘yapabildigi’dir —iyi veya
kotii, s1g veya derin, yeni veya eski moda- ama
Yapabilir’! Ama bir sanat¢t ‘yapmalidir’. Bu-
nun onun istedikleriyle ilgisi yoktur, ama yap-
mak zorunda oldugu icindir ki o zaten yapa-
bilir... Dahi sadece kendisinden ogrenir, ama
vetenekli bir adam genelde baskalarindan.
Dahi dogal olarak, kendi dogasindan ogre-
nir, yetenekli adam sanattan...” (Schoenberg,
1975: 365)

“Gergek bir bestecinin baska hi¢bir neden ol-
maksizin, sadece onu memnun ettigi i¢in beste
yaptigina inaniyorum. Bagkalarini memnun
etmek icin beste yapanlar, akillarinda dinleyi-
cilerle yaratanlar gercek sanat¢ilar degiller-
dir. Onlar, yarattiklarimi baska tek bir kisi bile
begenmeyecek olsa bile, hatta kendileri bile
begenmese bile, bir sey séylemeye, yaratmaya
itilen, bu itki tarafindan eserler iireten kisiler

gibi degillerdir... Gergek bir bestecinin ger-
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cek miizigi, bilingli sekilde amaglamadan her
cesit etkiyi tiretebilenindir. Basit ve giizel ezgi-
ler, keskin ritimler, sofistike formlar, karmagik
kontrpuan- gergek bir besteci bunlari bir mek-
tup yazar gibi kolaylikla yazar.” (Schoenberg,
1975: 54)

Erwartung, Piyano i¢in Ug Parca ve Orkestra
icin Bes Parca’y1 besteledigi donemde, Scho-
enberg Busoni’ye yazdig1 mektubunda, gelis-
tirdigi Serbest Atonalite ile ilgili olarak sunlari
yazmistir:

“Bir insanin belli bir siire i¢inde yalnizca tek
bir duyuma sahip olmasi olanaksizdir. Insanin
ayni anda binlerce duyumu vardir. Ve ben mii-
zigimde duygularumizin disavurdugu bu ¢ok-
renklilik ve ¢okgesitliligin, atilim yapan kan
akisimin stirtikledigi, duygularin ve diisiince-
lerin tepkisiyle ileri siirdiigii bu mantikdisili-
gin yer bulmasint istiyorum.” (Griffiths, 2010:
226)

Ayn1 mektupta, “Armoni, anlatimdan bagska
bir sey degildir.” diye eklemis, son olarak da
‘bilingalti’'ndan s6z etmistir. Freud’un fikir-
lerinden ¢ok etkilenen Schoenberg, bilingal-
tindaki bir istegin, kisiyle ya da birbirleriyle
ilgisi yokmus gibi goziiken duygular ve hare-
ketler dogurabilmesini, Serbest Atonalite ile
iligkilendirmistir. (Griffiths, 2010: 226)

Yine ayni mektubunda Schoenberg, armoni
iliskileri ve bagmtilarinin, geleneksel ma;jor-
mindr sisteminin siirdiirdiigii belirgin mantik-
tan yoksun oldugunu belirtmis, Serbest Atona-

liteyi kast ederek, “sanki karanlikta ilerleyen
armoni” tanimini yapmistir. (Griffiths, 2010:
226)

Serbest Atonal miizik, tonalitenin kurallarini
yikmanin yani sira, soyutlamanin da yolunu
genisletmistir.  Schoenberg, kendi baslatti-
g1 isyan ve Ozgiirliik¢ii tutumunu, kisa siire
icinde, sik1 kurallarla belirlenmis On iki Ton
Miizigi’ne evriltmis ve bu tutumu ile hayran-
lik ve saskinlig1 bir arada uyandirmistir. Gelis-
tirdigi bu yeni sistemi ile, tonalitenin kisitla-
yiciligindan kurtardigia inandigr miizigi, bu
sefer de kendi On ki Ton diizenine bir anlam-
da hapsetmis oldu. Barok donemin yiicelttigi
kontrapuan tekniklerinin énem kazandigi bu
yeni sistem icin, Serbest Atonalite bir ‘Onciil
fikir’ olarak yerini aldi. Boylece Serbest Ato-
nal miizik daha sonra Ikinci Viyana Okulu
adin1 alarak gelisecek miizik i¢in bir hazirlik
stirecini ifade etmis oldu. (Boran, Seniirkmez,
2010: 241)

1917-1923 arasindaki dénem boyunca Scho-
enberg, Ogrencileri Webern ve Berg ile bir-
likte yaratici diisiincelerini gelistirdi. (Boran,
Seniirkmez, 2010: 241) ikinci Viyana Okulu
bestecileri, Alban Berg’in kaleme aldig1 ma-
nifestolarini 1919 yilinda Wiener Gesellschaft
zur Miisikauffiihrung’un dergisinde (Viyana
Miizik Performansi Dernegi) yayimladi. Ar-
nold Schoenberg’in On Iki Ton Sistemi’ni de-
taylar1 ile agiklamasi ise 1923’te gergeklesti.
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Yeni Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit):

Her seyden once islevsellige 6nem veren yeni
yaklagimlar, sanat olgusunun felsefesi ve ter-
minolojisinde temelden bir degisim Ongor-
miistii. Rus Kontriiktivistleri ve Bauhaus sa-
natcilari i¢in sanatsal disavurum yerine zihin-
sel siireclerini ifade etmek ve “kontriiksiyon”
¢ok 6nemliydi. (Antmen, 2012: 103)

1920’lerin basinda, Gustav Friedrich Hartlaub
Weimar’da, Disavurumculugu sorgulayan bir
giizel sanatlar hareketi baslatti. 1923’te, kendi
Ekspresyonizm karsit1 amacini sadelik ve ba-
sitlik ilkesiyle biitiinleyen eserlerini i¢eren bir
sergi actl. Bu sergisi Neue Sachlichkeit (Yeni
Nesnelcilik) isminin olusmasi ve hizla tiim
sanat dallarma yayilmasina kaynaklik etti.
1920’lerin Almanya’sinda Bauhaus felsefesi,
ozellikle de donemin sanatgi birliklerinden
Isci Sanat Konseyi ile baglantis1 olanlar, kii-
ciik bir kesime ‘liikks’ iiretmek yerine genis bir
kesimde ‘kullanigli’ yasam alanlar1 iiretmek
tizerine kurulmustur. (Antmen, 2012: 104)

Yeni Nesnelcilik, mimaride Walter Gropius,
resimde Otto Dix ve George Grosz, tiyatroda
ve siirde Bertolt Brecht ve miizikte de Paul
Hindemith ve Ernst Krenek tarafindan temsil
edildi.

Bauhaus Okulu ya da varligt Weimar Cumhu-
riyeti ile ¢akisan, Hitler iktidara geldikten kisa
siire sonra dagitilan Weimar ve daha sonra
Orta Almanya’daki Dessau Sanat ve Tasarim
Okulu (1919-1933) baslangigta siyasal ve sa-

natsal bir avangart merkez olarak kisa siireli
bir olugum iken, iki kusagin hem mimari hem
de uygulamali sanat tarzini olusturdu. (Hobs-
bawm, 2012: 249)

Yeni Nesnelci Miizik, Disavurumculuga tepki
niteligi tasiyan, Neo-klasisist 6gelere yakin bir
akim olarak 1920-1930’larda etkin oldu. Bu
yillarda Weimar Cumhuriyeti, Almanya’nin
entelektiiel ve sanatsal ¢ekim merkezi hali-
ne gelmis, Berlin Avrupa’nin avangart sanat
merkezine donlismiistii. Alman sanatgilar, sa-
natlarin1 toplumsal ve politik bir yanki olarak
gordiiklerini agikladilar. ‘Gelecegi kurmak’
ideali ile kurulmus olan Bauhaus Okulu, tipki
Rus Konstriiktivistleri gibi estetik amaglardan
cok toplumsal amaglara yonelmisti. (Antmen,
2012: 107)

Bauhaus hareketinin basindaki ¢ok 6nemli isim
Gropius, bir sanat¢1 ve zanaatkar arasinda hig-
bir fark olmadigini, Yeni Nesnelciligin sanat ve
zanaat1 miikkemmel bigimde birlestiren yeni bir
anlayis oldugunu ilan etti. ‘Weimar Devleti Ya-
previ (Bauhaus) Programi’ makalesinde Gropi-
us diistincelerini soyle agiklamistir:

“Sanat¢iyla zanaatgi arasinda 6zden gelen bir
ayrim yoktur. Sanat¢r zanaatgimin bir yiiksek
derecesidir. Goklerin liitfu sanatin, sanat¢inin
el isinde kendiliginden, istege baglh olmayan
ender aydinlanma anlarinda, bilingdisi yol-
dan yerlesmesini saglar; ama bu el isini be-
cermek highir sanat¢inin kaginamayacagi bir
seydir. Yaratici bigimlendirmenin ana kaynagi
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bu alandadir... Oyleyse, zanaat¢ilarla sanat-
¢tlar arasinda bir kibir duvar: ¢cekmek isteyen
smif-ayrimer tistinliik  duygusundan uzak,
veni bir zanaat¢ilar loncast kuralim! Gele-
cegin, bir bicim i¢cinde ayni zamanda hem
mimari, hem plastik, hem resim olacak ve
gtintin birinde milyonlarca zanaat¢inin elin-
den, yeni, gelecek bir inancin kristal sembo-
lii olarak goge yiikselecek olan yeni yapisini

beraberce isteyelim, diistinelim, yaratalim.’
(Gropius, 2007: 238)

Bauhaus hareketinin ve onunla beraber ge-
lismis olan Yeni Nesnelci akimin yaklasim
bi¢imi, miizikte basit bir ses diline ve forma
geri donlis anlamini tagiyordu. Miizik en-
telektiieliteden ve gosteristen arindirilmals,
seckinci anlayistan vazgegilmeli ve gazetele-
rin kose yazilar1 gibi giinlilk yasamdan izler
tasimaliydi. ‘Gebrauchsmusik® yani ‘Ihtiyag
miizigi’ bu sebeple dogdu. Halktan kopuk
olmayan, “halk i¢in” miizikler bestelenme-
li, halka yabancilasmis elit anlayistan uzak
durulmaliydi. Hindemith boylece, amator-
ler i¢in ¢ok sayida miizik besteledi. (Aktlize,
2010: 234) Neredeyse her calgi i¢in kolay ca-
linabilir eserler, korolar i¢in sarkilar, marslar
besteledigi bu doneminde bestecinin miizigi

ile 6ncelikli amaci “yararli olmak™t1.

Mehmet Nemutlu’nun Hindemith’in Ses Is¢i-
ligi kitab1 i¢in kaleme aldig1 giris yazisindan

alintiyla:

“Gebrauchsmusik projesinin genel tavri sa-
nat miizigini yalitilmishktan kurtarip (ayni
Bauhaus 'un tavrinda oldugu gibi) amatorler-
le profesyoneller arasinda var olan duvarlart
vikmak, miizige entelektiielleri tatmin etme-

nin disinda bir varolus alani, bir islev kazan-
dirmaktir.” (Hindemith, 2007: 22)

Almanya’da Bauhaus hareketinin burjuva sa-
natina kars1 gelmesindeki nedenlerden biri ola-
rak, benimsemis olduklar1 sosyalist diislince ve
yasam tarzi ayrica belirtilmelidir. Almanya’da
yiikseliste olan sosyalizm, Rusya’daki Ekim
Devriminden ¢ok etkilenmistir. Rusya ve Al-
manya arasinda, sonraki yillarda gelisecek olan
kimi yonlerden benzer anlayis ve kiiltiir politi-
kalarini agikliga kavusturmak i¢in, bu iki iilkeyi

bir arada incelemekte fayda vardir.

1.Diinya Savasi Avrupa’da pek c¢ok iilke
icin yikim getirmistir. Rusya’da Lenin ve
Bolsevikler, Alman, Avusturya ve Osmanl
Imparatorlugu’nun savas sonrasinda yikilisi-
nin, sosyalist devrim i¢in biiyiik bir firsat oldu-
guna inandilar. (McNeill, 2015: 698) Rusya’da
Ekim Devrimi’nin lideri konumundaki Lenin,
1.Diinya Savasi bitmeye yaklasirken, 6zellik-
le Almanya’daki ve oteki ileri endiistri iilke-
lerdeki proletaryayi, kapitalist zorbalara karsi
baskaldirmaya ¢agirdi. (McNeill, 2015: 697)

Bucagriile birlikte Almanya ve Rusya’nin ge-
leceklerinde kimi noktalar benzer bigimde se-
killenmeye basladi. Sonrasinda Almanya’da
Hitler’in ytikselisine dair alintiyla:
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“Almanya, Adolf Hitler’in 1933 Ocak’inda
iktidara gelmesiyle ¢ok daha koklii bir rejim
degisikligine ugradi. Hitler, Nasyonal Sosya-
list Alman Isci Partisi’'nin (kisa adiyla Nazi
Partisi 'nin) énderiydi. Insamin istencinin gii-
ctine ve kahramanliga inanci vardi. Almanla-
rin, 1918 °de Yahudiler, Marksist sosyalistler
ve ulusa ihanet eden oteki “hainler” tarafin-

dan arkadan hancerlendigini diistintiyordu.”

(McNeill, 2015: 705)

Komiinist Rusya’da ve Nazi Almanya’sinda
sanat anlayislar1 ¢ok benzer bicimde sekil-
lenmistir. Rusya’da devrimin ilk yillarinda
sanatgilar, eski sinirlayict kurallara karst ¢ik-
tilar. Ancak yonetimin Stalin’in eline gegme-
siyle birlikte, devlete ve partiye hizmet etmek
icin orgiitlendirildiler. Hangi tiir konular1 is-
leyip hangi bigemleri kullanacaklar1 kendi-
lerine, parti yetkililerince bildirildi. Bu du-
rum Sovyetler Birligi’nde oldugu kadar Nazi
Almanyasi’nda da gecerli oldu. Sanat, halkin
tutumunu ve davraniglarini etkileyecek bir
ara¢ olarak goriildii. Ancak yonetimin onay-
ladig1 yapitlarin, davalarina hizmet edecegi
diistintilen eserlerin giin 1518mna ¢ikmasina
izin verildi. Hitler de tipki Stalin gibi, muha-
lif sanat¢ilar1 kovusturarak, benzeri bir sanat
politikasi izledi. (McNeill, 2015: 716) Calis-
manin konusu olan Schoenberg de Hindemith
de, bu artan baskici ortam nedeniyle Alman
ve Avusturya topraklarini terk ettiler.*

4 Schoenberg, Yahudi oldugu i¢in, Almanya’da kal-
mas1 miimkiin degildi.

Hitler’in kiiltiir politikasini sekillendiren asil
hedeflerinden biri, “Devletin gelecekteki tiim
kurumlar1 [Nazi] hareketin kendisinden te-
mellenip yiikselmeli” diisiincesiydi. Bu, yii-
zeysel olarak, Bolseviklerin tiim devlet ku-
rumlarini kendilerininkiyle degistirme ama-
cina benziyordu. (Lee, 2010: 240)

Stalin ve Hitler, Rusya ya da Almanya’daki
avangardi susturana ya da dagitana kadar,
tiim sanatgilart ve destekgilerini baski altin-
da tutmaya devam ettiler. (Hobsbawm, 2012:
244)

Lenin’in niifuzu, Marksizmi Bat1 diinyasina
yegane Oonemli toplumsal devrim teorisi ve
ideolijisi olarak geri getirirken, avangard da
Nasyonal Sosyalistlerin yanlis olarak “kiiltii-
rel Bolsevizm” (Kulturbolschevismus) dedik-
leri seye doniistii. (Hobsbawm, 2012: 250)

Komiinist Sovyet Rusya ve sosyalizmin
yiikseldigi ve ardindan iktidara geldigi Nazi
Almanyasi’na dair su alintilar yapilabilir:

“Iscileri hayatlarinin merkezi unsuru olan
kolektiflik  birlestiriyordu.
lizerindeki hakimiyeti. Is¢ci hareketlerine ve

i3]

“Biz”in “ben
partilerine oOzgiin giiciinii kazandwran gey,
iscilerin, bu tiirden insanlarin bireysel degil
ancak kolektif eylemle, ister karsilikli yar-
dimlasma, ister grev ya da oy verme yoluyla
olsun tercihen orgiitler araciligryla durumla-
rini iyilestirebileceklerine hakli olarak inan-
mis olmalarydi.” (Hobsbawm, 2012: 412)
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“Lenin’in kiiltiir politikalart siki bir sekilde
on dokuzuncu yiizyil aydin sinifin aydinlan-
ma fikirlerine dayaliydi ve devrimin gérevinin
calisan sinifi eski elit kiiltiiriin seviyesine ¢i-
karmak oldugu goriisiindeydi. Zetkin’e belirt-
tigi gibi, “Giizeli korumaliyiz, model olarak
almali, baslangi¢c noktast olarak kullanma-
liyiz, ‘eski’ bile olsa. Sadece ‘eski’ diye niye
gergekten giizel olan bir seye yiiz ¢evirmeli?
Niye yeni olanin éniinde sanki tanrrymis gibi
sadece ‘yeni’oldugu i¢in egilmeliyiz? " (Figes,
2009: 517)

Sovyetler Birligi’ndeki baskic1 ortam ve sanat
politikalari, Nazi Almanyasi’yla dyle bliyiik
benzerlikler gosterir ki, bu iki iilkede yasamis
pek cok sanat¢r da, benzer sikintilar yasamas,
zorluklara ragmen liretmeye devam etmistir.
Sovyetler Birligi’ndeki baskilardan hayati
boyunca ¢ok etkilenmis olan biiyiik besteci
Sostakovi¢’in kendi yazdigi iddia edilen ani-
larindan ve ayrica Solomon Volkov’un kaleme
aldigi, kimilerinin siipheyle yaklastig1 anila-
rindan yapilacak alintilar, Sovyet sanatcisinin
goriislerine yakindan bakilmasinda yararh
olacaktir. Sostakovi¢’in savundugu fikirleri,
sosyalist amaglarla miizik irettigi donemde
Hindemith’in de savundugu ideallerle ortaklik
gostermektedir:

“fdeolojisiz miizik olmaz... Eski besteciler,
bilincinde olsunlar ya da olmasinlar, siyasal
bir kurami savunuyorlardi. Cogu, kuskusuz,
zenginler sinifinin egemenligini destekliyordu.
Yalnizca Beethoven devrimci hareketin bir on-

ctisti oldu. Mektuplarini okursaniz, halka yeni
fikirler vermek ve onu efendilerine kars: ayak-
lanmaya tesvik etmek istedigini arkadagslarina
stk sik yazdigim géreceksiniz...Biz devrimci-
ler miizigi farkl algilamaktayiz. Lenin miizi-
gin genis halk kitlelerini birlestirmek igin bir
arag¢ oldugunu soylemistir. Miizik kitleler icin
bir onder degildir belki, ama hi¢ kuskusuz or-
giitleyici bir giictiir... Sonucta Skriabin’i mii-
zikte en biiyiik diismanimiz olarak goriiyoruz.
Neden? Ciinkii Skriabin’'in miizigi sagliksiz bir
erotizme, gizemcilige, edilgenlige ve yasamin
ger¢ekliginden kag¢maya egilimlidir... Miizik
artik kendi basina bir amac¢ olamaz, bununla
birlikte, kavgamizdaki en onemli silahimizdir.
Bu yiizden Sovyet miizigi biiyiik olasilikla diin-
yamn bugiine kadar tamidigindan ¢ok daha
farkl bir yolda ilerleyecektir.

Kendini diinyadan soyutlayan sanat¢inin sonu,
oliim gibi karanliktir. Bir sanat¢inin, kendisi-
ni, eninde sonunda dinleyici kitlesini olustu-
ran topluma kapatmasina inanamiyorum. Bir
sanat¢inin olabildigince ¢ok sayida insana
hizmet etmesi gerektigini diistiniiyorum. Kendi
adima her zaman, en yaygin bi¢cimde anlagi-
labilir olmaya ¢alistigimi séyleyebilirim. Ba-
saramazsam, bu benim hatamduw.” (1931 yil1)
(Sostakovig, 2010: 28-29)

“Halkin ¢ogunlugu icin yazmalisiniz. O zaman
gergekgi sanat denilebilir buna. Biiyiik traje-
dilere kimin gereksinimi var? Ilf ile Petrov un,
doktora gitmeden once ayagum yikayan bir
adamdan soz eden bir oykiileri var. Adam dok-
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tora gidince bir de bakar ki yanhs ayagini yi-
kamis. Al sana gergek bir trajedi. Ben, yete-
negimin elverdigi kadariyla, iste bu insanlar
tisttine, bu insanlarin olanca siradan, ortala-
ma diisleri ve umutlart tistiine ve de olasilikla
cinayet islemeye olan egilimleri iistiine yazma-
ya ¢alistim.” (Volkov, 1992: 127)

Yapilan alintilar ve aktarilan bilgilerin 15181n-
da, Almanya’da gelisen toplumsal ve sanatsal
ortamin Rusya’yla karsilikli etkilesim i¢inde
oldugu boylece belirtilmistir. Miizik alaninda
da, yiritilen politikalarin ne kadar benzer
oldugunu Griffiths’in diisiinceleri ortaya koy-
maktadir:

“Nazi
Birligi’'nde oldugu gibi, “halkin’ var sayilan

Almanyasi’'nda  miizik, Sovyetler
ihtiyaglari, en iyi besteciler tarafindan degil
de, kendilerini gelecegi bilmeye en donanimli
kisiler olarak hisseden politikacilar tarafin-
dan yargilanp karara baglaniyordu.” (Grif-
fiths, 2010: 255)

Calismanin konusu olan Hindemith de, bu
sosyalist inanc1 paylastig1 Yeni Nesnelci do-
neminde halk i¢in miizik bestelemis ve cagdas
miizigi popiilerlestirmeye cabalamistir. Bu
donemde Baden-Baden, Donaueschingen’de
cok aktif bigimde konserler vermekte, beste
yapmakta ve halkla i¢ ice calismalar yapmak-
taydi.

Hindemith Yeni Nesnelciligi benimsedigi
donemde bir ‘miizik is¢isi’ olarak ¢alisti. Pe-
dagojik amacli vokal ve enstriimantal eserler

yazdi ve miizigi seven amatorlere ve 6gren-
cilere boylece miizik adina hizmet etti. Bu
miizikler, ¢ok basit bir miizikal dile sahipti ve
islevsel miizik olarak dinleyenlerin ve miizik
yapmak isteyenlerinin ihtiyaglarini miikem-
mel bicimde karsilamak tizere yazilmislardi.
(Hindemith, 2007: 20-23)

Bu donemde gerek Hindemith’in gerekse
cagdas1 Krenek’in yazdigi eserler, halkin ¢o-
gunlugu tarafindan rahatca anlasilsa ve ¢okca
alkislansa da, entelektiiel ve sofistike dinleyi-
ciler tarafindan son derece bayagi ve kaba bu-
lundu; st diizey miizik dinleyicilerini mem-
nun etmedi.

Yeni Nesnelciligin asil hizmet ettigi alan ise
tiyatro oldu. Basta Bertolt Brecht olmak iize-
re pek c¢ok yazar, bestecilerle yakin iliskilere
gecerek, oyunlar1 i¢in en uygun miiziklerin
bestelenmesi i¢in ortak c¢aligmalara giristi.
(Schonberg, 2013: 509) Brecht, arayislarinin
sonucunda, Kurt Weill’la (1900-50) tanist1 ve
boylece ¢ok basarili miizikli oyunlar ortaya
cikti. Erken doneminde Mahler ve Schoenberg
etkisiyle eserler besteleyen Weill, Brecht’le
tanistiktan sonra atonal miizik yazmay1 bi-
rakt1 ve basit, gercekei, keskin hatli bir mii-
zik dilini benimsedi. (Schonberg, 2013: 509)
En iinlii oyunlar1 olan U¢ Kurusluk Opera
(1926) halk tarafindan ¢ok begenildi. Hinde-
mith de Brecht i¢in Lehrstiick oyununa mii-
zik yazdi (1929). Bu miizik Gebrauchsmusik
alaninda yazdigi en iyi miiziklerden biri ola-
rak kabul edilir. (Hindemith, 2007: 23) Ayni1
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donemde Schoenberg ve Webern’in 6grencisi
olan Hanns Eisler (1898-1962) de Brecht’le
beraber ¢alismaya baslad1 ve Die Regel (Ku-
ral) oratoryosunu besteledi (1930).

Resime, edebiyata ve miizige genel bir ba-
kisla, Yeni Nesnelciligin Disavurumculuktan
ayrildig1 noktalar siralayacak olursak:

-Ekspresyonizmin duygu yogunlugundan
uzaklasarak, kuru bir dil benimsemek.

-Giinliik olaylar, konular {izerine yogunlas-
mak, ‘gilizel, iyi’ pesinde estetik bir arayistan
vazgecerek gergekei bir tutum takinmak.

-Dogaiistii 6gelerden, hayallerden vazgece-
rek, somut seyler ilizerinden gerg¢ek hayati
yansitmak.

-Abide degil minyatiir yaratmak pesinde ol-
mak, basyapit degil, basit giinliik eserler iiret-
mek.

-Kisilerin en derin duygularin1 disavurmak-
tan kacinarak; kisilerin, seylerin disiyla, sak-
ladiklart sirlariyla degil; gosterdikleriyle, or-
taya koyduklar1 gerceklikleriyle ilgilenmek.

Schoenberg, Style and Idea’da, ‘Glosses on
the Theories of Others, 1929’ makalesinde
Hindemith’i ve Neue Sachlichkeit tiirindeki
eseri Lehrstiick’1i sertge elestirmistir:

“Paul Hindemith’in Lehrstiick tiniin onso-
ziinde, pek ¢ok reklamin yani sira su sekilde
dile getirilmis bir kistm da bulunmaktadir:

‘Ogretici pargalarin ve transpozisyonlarin

atladigi seyler de miimkiindiir. Tiim miizikal
sayilar terk edilebilir, dans devre disi bira-
kilabilir, palyacolar i¢in sahneler kisaltila-
bilir veya tamamen ¢ikartilabilir, danslar ve
okumalar degistirilebilir, ve gerekliyse [ne?
gerekli? tamamen gereklilikten? -benim yo-
rumum!- Schoenberg] parcalar stilin bozul-
masina neden olmuyorsa [!!!stil!!!] degisti-
rilebilir.’ Ayni ciltte Krenek de operanin tasa-
ristmin bir potpourri (derleme, karisim) gibi
olmasinin gerektigini soylemektedir... Konu
Hindemith’e gelince, durum Krenek te oldu-
gundan daha da ciddidir. Kendi izin verdigi
degisiklikleri tastyan kendisi ise, o zaman ona
gore en biiyiik onemdeki sey hala korunabil-
mektedir: eserin stili- O zaman mazi istegini
forme etmeyi, istedigi her an yeniden yakala-
yabiliyor olmalidir. Kendisi bu tarz degisim-
ler yapmak isteyen herkese izin vermektedir,
hem de genis él¢iide. Bunun i¢in ancak tek bir
sozciik vardwr: Umarsizlik, bir dahinin ciire-
tinin stmirlarinin otesine ge¢mek ve eksik bir
bilincin diyarina ulasmak... Bu Lehrstick iin
bize dgrettigi tam olarak nedir? Duygusuzca,
beyinsizce, tutarsizca, abuk sabuk, segici ol-
madan, zevksizce, bicimsizce gevezelik etmek
mi? Insanlar siiphesiz ki bunu onun yardimi
olmadan da yapabilir,; surasi kesindir ki biri-
leri onlara ogretmemeli, onlart durdurmali-
dir... Boyle bir parcayt nasil besteleyebilir?
Bunlari nasil bir araya getirebilir? Birisi, her
parcasimin yer degistirilebilir veya ¢ikarila-
bilir oldugu bir seyi nasil yapabilir? Bu ¢esit
parcalar nasul tiretilebilir? Bu bir yigin soru-
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yva ciddi bir yanit vermek miimkiin degildir,
ve gergekten de bu konuda soylenecek baska
hi¢bir sey yoktur.” (Schoenberg, 1975: 313-
315)

Hindemith, hayatinin aslinda sadece bir do-
nemini kapsayan Gebrauchsmusik’ten ibaret
bir besteci degildir. Kendisi de adinin bu kav-
ramla 6zdeslesmesinden duydugu rahatsizlig1
yillar sonra gdyle belirtmistir:

“O biitiiniiyle 6nemsiz tartisma tizerine, iggii-

zarin biri bir haber yapmisti, ve yillar son-
ra buraya [Amerika’ya] geldigimde, kendi
kurgularmmin kurbant olmus biiyiicii ¢iragt
gibi hissettim kendimi: Her nereye gitsem,
yiiziime vuruluyordu Gebrauchsmusik slo-
gani. Gereginden fazla biiyiitiilmiis, yararsiz
ve avug i¢i kadar bahgede biten yaban otla-
r1 gibi rahatsiz edici hale gelmisti. Belli ki,
nesneleri, kisileri ya da sorunlart hazir bir
vaftayla simiflandirma egilimine ¢ok iyi cevap
vermis, boylece insanlart bilgiye dayanan bir
gortis sahibi olma zahmetinden kurtarmisti.”
(Hindemith, 2007: 22)

Almanya’da Nazizm’in yiikselisi ve Wei-
mar Cumhuriyeti’nin 1933’te yikilmasiyla,
Gropius’un 6nderligindeki Bauhaus hareketi,
amacini tamamlayamadan noktalandi.

Sanatcilar1 on yil gibi kisa bir zaman igin he-
yecanlandirmis olan ve halkla yakinlik kur-
may1 hedefleyen Yeni Nesnelcilik de, dahili
oldugu Bauhaus hareketinin kot yazgisini

paylasti ve Naziler’in yasakladiklar1 listesine
girerek tarihe karisti. Ancak miizik alaninda
Yeni Nesnelciligin en énemli temsilcisi olan
Hindemith i¢in Neue Sachlichkeit doneminin
iretimi, ona bir sonraki atilim siireci i¢in zen-
gin bir malzeme sagladi. Almanya’da diize-
nin kokiinden sarsilmasi gibi, o da kendi mii-
zik anlayisinda kokten bir degisime gitti. Do-
guskanlart temel yapitas1 olarak kabul edip
gelistirdigi Hindemith Sistemi ile 20.ylizy1lin
en onemli miizik sistemlerinden birini kurdu
ve boylece miizik tarihine énemli bir kuram-
ci-besteci olarak gecti.

II. SCHOENBERG VE HINDEMITH’IN
GELISTIRDIKLERI SISTEMLER

On iki Ton Sistemi (1923)

On Iki Ton Sistemi, algilanabilir herhangi
bir mod ya da tonalite kullanilmaksizin, on
iki notanin hepsinin ya da biiyiik boliimiiniin
siirekli dolagim halinde tutulmasi esasina da-
yanir. Klasik armoni kurallar1 ve dikey miizik
yazist kullanilmadig1 gibi, tonal veya modal
herhangi bir duyusun da kisa bir an i¢in bile
olusmamasi gereklidir. Oncelikle, on iki no-
tanin, ard arda siralanmasi ile bir “dizi” olus-
turulur. Bu dizilim, eser boyunca bestecinin
gerekli gordigii, istedigi siklikta ve bigcimde
tekrarlanir. Bu sistemde on iki nota da esit
onemdedir ve armonik sistemin tonik-domi-
nant (eksen-ceken) gibi baskin dereceleri bu-
lunmaz. Amag, sistemi herhangi bir {ist hiye-
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rarsi dayatmasi olmaksizin on iki ses lizerine
kurmaktir. Hindemith, 2007: 31)°

Tonal sistemde, akorlar arasinda yer alan “hi-
yerarsi”, On Iki Ton Sistemi’nde yerini “esit-
lige” birakmistir. Schoenberg’in ulasmak
istedigi, enstriimantal formlari, giiven altina
alan armonik sistem gibi yeni bir ilke yarat-
makti. Bu sebeple “dizi” fikrini gelistirdi.
Eser, bu dizi lizerine gelistirilecek ve boylece
armonik ya da tonal miizikteki kilavuz gore-
vini, On Iki Ton Sistemi’nde bu dizi gorecek-

ti. (Griffiths, 2010: 246)

Schoenberg’in On Iki Ton Sistemi ya da Yu-
nanca on iki demek olan “dodeka ’dan gelis-
tirilmis bir terim olan Dodekafoni olarak ad-
landirilan yonteminde kullanilan ana dizi, bir
tema ya da motif islevindedir. Eserin basinda
ilk kez kullanildiktan sonra, ii¢ farkli bi¢imde

kullanilabilir:
1-Araliklarin yonii degistirilerek (¢cevrimli)

2-Son notadan birinciye dogru (geriye doniis-
1)

3-Son notadan birinciye dogru ve aym za-
manda araliklarin yonii degistirilerek (geriye

dontslii ve gevrimli).

5 Bu diisiince, Mehmet Nemutlu’nun fikirleri dog-
rultusunda ele alinacak olunursa, Schoenberg ve
Hindemith’i ciddi bigimde birbirine yaklagtirmak-
tadur.

Bu komposizyon tekniklerini, Anton Webern
Yeni Miizige Dogru kitabinda ayrintili sekilde

acgiklamstir:

“On iki notamn gidisi, ¢esitli sekillerde degis-
tirilebilir —on iki notayt ayni zamanda sondan
basa dogru da kullaniyoruz, bu kankrizandr,
sonra yansitiyoruz (sanki ayna tutuyormusuz
gibi); bir de ayrica yansimamn kankrizani
vardir. Toplam dort form eder. Ancak daha
baska ne yapabiliriz bunlarla? Bunlari di-
zinin her bir derecesi iizerine kurabiliriz.
12%4=48 form olur. Icinden secim yapmak
icin yeterli bir miktar!” (Webern, 1998: 57)

Bir temanin bu sekilde 3 farkli bicimde daha
kullanilmasi, Barok donemin ve kontrapuan
sanatinin en gozde teknigidir. J. S. Bach pek
cok diger eserinin yaninda Fiig Sanat1 eserin-
de bu kontrapuan tekniklerini tiim imkanla-
riyla 19.ylizy1l baginda zaten miikkemmel se-
kilde kullanmistir. (Webern, 1998: 61-78)

Schoenberg, bir miizik eseri i¢inde diize-
ni saglayarak, tam birlige ulagsmanin yolu-
nu -tipki iki ylizy1l 6nce J.S.Bach’in aradig:
gibi- aramaktaydi. Bunu “mutlak ve birlik¢i
miizikal mekan anlayis1” olarak ifade ediyor
ve kendi sisteminde dizisiyle bu biitilinlestiri-
ci hedefe ulagtigina inaniyordu. (Schoenberg,
2013: 551) Schoenberg hatta, J.S. Bach’in
kromatik fligiiniin (BWV 869, Si mindr) on
iki ton yazis1 gibi, on iki tonu igeren bir te-

mayla basladigina deginerek onun ilk on iki
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ton bestecisi oldugunu sdylemistir. (Ipsirog-
lu, 2002: 18)

Miizik nasil bestelenirse bestelensin, sistemi
ne olursa olsun, Schoenberg dinleyicilerin ve
miizisyenlerin sistemi unutup miizigi miizik

olarak yargilamalar1 gerektigini sdyliiyordu:

“Stirekli soyliiyorum: Benim eserlerim on iki-
tonlu bestelerdir, on iki-ton besteleri degil.”
(Schoenberg, 2013: 551)

Schoenberg, kuramsal kitab1 Style and Idea’da
miizikal anlayisini armonik sistemden Ser-
best Atonaliteye ve oradan da On iki Ton
Sistemi’ne nasil gelistirdigini agiklamastir:

“Son yiizyilda armoni kavrami, kromatikligin
gelismesiyle muazzam él¢iide degisti. Tek bir
tonun, kékiin, akorlarin insasina hakim oldu-
gu ve dizilislerini diizenledigi diistincesi —to-
nalite kavrami- gelisip 6nce, genislemis tona-
lite kavramina doniismek zorunda kaldi. Cok
gecmeden, boyle bir kokiin, her armoninin ve
armonik dizilisin isaret etmesi gereken mer-
kez olarak kalip kalmamasi kuskulu hale gel-
di. Richard Wagner’in armonisi, armoninin
mantiginda ve yapici giictinde bir degisiklik
yapmisti. Bunun sonuc¢larindan biri, ozellik-
le Debussy 'nin uyguladigi, izlenimci denilen
armoni kullanimyydi. Onun yapici anlami ol-
mayan armonileri, ruh hallerini ve resimleri
renkli ifade etme amacina hizmet etti. Ruh
halleri ve resimler, miizik disi olmalarina
ragmen, miizikal islevlerle biitiinlesen yapict
ogeler haline geldiler; kuramda olmasa da

pratikte bir tiir duygusal kavranabilirlik iiret-
tiler. Tek basina bu, beste tekniginde koklii bir
degisiklige her halde neden olmazdi. Ne var
ki, benim disonansin kurtulusu dedigim seyle
sonlanan eszamanly bir gelisme olunca, béy-
le bir degisim zorunlu hale geldi.” (Schoen-
berg, 2013: 546)

Anton Webern de, erken on altinci ylizyil
Hollandal1 bestecilere olan hayranligini pek
cok kez belirttigi Yeni Miizige Dogru kitabin-
da, On Iki Ton Miizigi’ne dair diisiincelerini
sOyle belirtmistir:

“Maksimum biitiinliik arzusu. Her sey temel
bir fikirden, tek bir fiig temasindan tiiretilir!
Her sey “tematiktir.”” (Webern, 1998: 47)

“Bu yontemin ozii miizikte miimkiin olan en
biiyiik biitiinliige ulasmak i¢in bir yol yarat-
maktir.” (Webern, 1998: 59)

“Kanon, kontrpuan formlari, tema gelistir-
meleri yardimiyla seyler arasinda pek ¢ok
iliski kurulabilir ve on iki nota miizigiyle ilgili
oteki oge icin bunlara bakmaliyiz, bu miizi-
gi onceleyen seylere donmeliyiz. Bu konuda-
ki en giizel ornek Johann Sebastian Bach ve
onun hayatinin sonlarina dogru yazdigi “Fiig
Sanati” adli yapitidir. Bu eser bastan basa
soyut iliskilerle doludur, bilinen en soyut mii-
ziktir (belki bizler de béyle soyut yazma yo-
lundayiz). Her ne kadar onda gene tonalite
varsa da on iki nota miizigiyle ilgili en onemli

unsuru hazirlayan bazi seyler de vardwr: To-
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’

nalite yerine konulabilecek bir seydir bu.’
(Webern, 1998: 61)

Schoenberg’in besteciye yine de serbestlik
tantyan On Iki Ton Sistemi’nin prensiplerini
ileri tastyan Webern, Seriyalist eserler tiretti.
Dizi fikrini sadece notalara degil, ayni zaman-
da ritimlere ve niianslara da uyguladi. Miizik-
te sadelesmeyi olabilecek en u¢ boyuta dek
tastyan Webern bdylece ¢ok kisa minutajh
ve kompakt eserler iiretti. “Total Seriyalizm”
isimli bu ileri anlayisi, kendinden sonra bas-
ka bestecileri etkilemistir. Webern’in yapit-
larinin kendilerinden bagka hi¢bir besteci ve
esere benzemedigi ve hocas1 Schoenberg’in
sisteminden bagimsizlasmis oldugu ayrica
belirtilmelidir. (Griffiths, 2010: 246)

Hindemith Sistemi (1937)

Hindemith, 1937 yilinda yayimladig1 Unter-
weisung im Tonsatz (Ses Is¢iligi) kitabr ile
kendisinin gelistirdigi sistemini agiklamistir.
Diisiinme bi¢cimindeki biiytik farklilik, fre-
kans hesaplamalarindan yola ¢ikarak, dogus-
kanlar iizerinden yeni bir sistem ortaya koy-
masindan gelir. Baska bestecilerin eserlerini
bu yeni sistemi dogrultusunda analiz etmis;
ayrica kendisi de bu yeni anlayisla eserler bes-
telemis, eski eserlerini revize ederek diizen-
lemis veya yeniden bestelemistir.

Hindemith oncelikle tiim araliklar1 siniflan-
dirmakla ise baslamistir. Araliklar1 uyusum
diizeylerine (uyusumlu/ uyusumsuz) gore de-
recelendirmistir. Bu araliklardan olusan akor-

lara da bdylece, bir gerilim-¢oziiliim ¢izelge-
si lizerinde siralama getirmistir. Tonalitenin
gecerliligini yitirmesinin ardindan, akorlarin
iyl “tinladig1”, bulundugu baglama “iyi uy-
dugu”, ya da kendisinden sonra geleni “iyi
hazirladig1” i¢in kullanilma prensibi etkin ol-
mustur. (Hindemith, 2007: 31)

Akorlar1 6 gruba ayiran Hindemith, bir ako-
run tritona, ya da mindr 21i/ major 7liye, art-
mis Sli/4li araliklara sahip olup olmadigina
bakiyordu; bdylece klasik armoninin iicli
araliklarla akor kurma prensibine bir alter-
natif yaratmis oldu. Her akorun ayrica ana
sesi olarak Grundton mevcuttu; ve bu ses bas
sesi olabilecegi gibi akor i¢indeki baska bir
ses olarak da belirleyici olabilirdi. Seslerin
arasindaki, doguskanlar sirasina bagl olarak
kurulan yakinhik-uzaklik iligkisi, akorlarin
ve seslerin degerini belirliyordu. Mehmet
Nemutlu’nun agiklamastyla:

“Tonal merkez degisikligi Hindemith’in do-
Suskanlar dizisini analizle elde ettigi ve tiim
araliklarin belli bir merkez etrafinda siniflan-
dirldig bir dizi (Craftta, 1.Dizi) kilavuzlu-
gunda yapilir. Diziyi olusturan sesler merkez-
den (baslangi¢ sesinden) uzaklastiklar: oran-
da merkezle iliskileri zayiflar. (Hindemith,
2007: 33)

Hindemith’in sistemini kurmasiyla sonug-
lanan uzun diisiinsel siirecini anlamak igin
Harvard Konferans metinlerini topladigr ki-
tab1 4 Composer s World’den (Bir Bestecinin
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Diinyasi) almtilar yapmak faydali olacaktir.
Besteci burada miizigin {i¢ farkli bicimde va-
roldugunu belirtir. musica humana, musica

instrumentalis ve musica mundana.

Hindemith’in kitabinda da agikladig1 bu fikir-
ler, kaynagini Romalidiisiiniir St. Augustine’in

De musica’s1 ve Boethius’un De institutione
musica’sindan alir. (Hindemith, 2007: 37)

Musica humana, Bedensel varlikla akil yiiriit-
me yetisini birlestiven, ruhun bilingli, rasyo-
nel kesimini giidiisel, hayvansi duygular kesi-
mine baglayan ve bedeni olusturan par¢alart
hassas, piiriizsiiz bir zamanlamayla, uyumlu

bir tutarlik icine sokan miiziktir.

Musica instrumentalis, insan sesiyle ya da

calgilarla icra edilen miiziktir.

“Musica mundana, [Miizigin] tigtincii bigi-
mi terimin en kapsamli anlamini verir bize.
Iste bu, gogii, zamam, yeryiiziinii yoneten,
gezegenleri kendi ydriingelerinde dondii-
ren ve evrenin hareketini diizenleyen musica
mundana’dir. Béyle orgiitleyici bir uyum [ar-
moni!] olmadan tiim evrenin bir biitiin olarak
kalmasi nasil miimkiin olabilir ki?” (Hinde-
mith, 2007: 37)

Hindemith’in kendi sozleri aktarilacak olu-
nursa;

“Belki yine klasik eski ¢aglarda oldugu gibi,
miiziksel diisiincenin, tabii ilimlerin bir par-
cast sayilacagi zaman gelecek. Miiziksel ku-
rallarin ilmi diistiniise yon verecegi bir diizen

tasavvur etmek ne hos! Boyle bir diizen stiper
bombalarla diinyanmin yok edilmesi yerine,
muazzam bir miizik teorisi plani ile hayatin
baskalasmasini saglayabilirdi.” (Hindemith,
2007: 37)

“Ortagag evrenselligine” hayran oldugu bi-
linen Hindemith’i 6zellikle musica mundana
kavrami biiyiilemistir. (Hindemith, 2007: 36)
Giines sistemiyle sesin akustik yapisi arasin-
da analojiler gelistirmeye olanak saglayan
musica mundana —yani “kiireler miizigi”- gii-
nes sistemindeki uyumun (“armoni’nin) mii-
ziksel uyumla ifade edilebilecegi diisiincesi-
ne dayanir. (Hindemith, 2007: 36)

Hindemith Ses Isciligi’nin Sunus kisminda
sOyle belirtmistir:

“...hi¢bir sanatsal eylem alanminda, eldeki
gereglerin ve uygulamalarin asirt gelismigli-
ginin ardindan, boyle bulaniklik hiikiim stir-
memistir. Sesleri bir araya getirirken hi¢bir
sisteme dayanmadan aklina estigi gibi yazma
tarzimin ya da tuglarin iizerinde kayarken ya-
zart da pegsinden siirtikleyen rahat ve aldatici
parmaklarin dogurdugu bu bulamklikla sii-
rekli yiiz yiizeyiz. Bireysel ozellikler diistinii-
lerek akla gelebilecek her tiirlii esneklik gos-
terildigi halde, bir miizisyenin irdelemesiyle
anlasilamayan bir sey, swradan bir dinleyici
icin daha inandirict olamaz herhalde.” (Hin-

demith, 2007: 38)

Hindemith’in yeni bir sistemin gerekliligine
dair olan inanc1 su sozleriyle anlasilmaktadir:
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“Kompozisyon teknigindeki bulanikligin art-
mamasi ve yayginlasmamasi, kéhnemis bir
egitim sisteminin ¢elisik sonu¢larinin daha
da bu belirsizligin baslangicinda bir yikima
yol agmamast igin, yeni ve saglam bir temel
atmak gerekir. Ben boyle bir temel atmaya gi-
rismeyi oneriyorum.” (Hindemith, 2007: 52)

Kendisinin kurdugu bu yeni sistemini ve
miizik iizerine diisiincelerini agikladigi, ku-
ramci-besteci olarak Miizik Tarihi’nde yer
almasim saglayan yapit1 Ses Isciligi’nde, bir
egitimci olarak goriislerini ifade eder:

“Bu yapitta, herkesten once ogretmenlere
yoneliyorum... ogretmen bu kitapta, seslerin
dogal niteliklerinden tiiretilmis ve dolayistyla
her donem icin gegerli, temel kompozisyon
ilkelerini bulacaktir Daha once ogrenmis
oldugu armoni ve kontrpuan bilgisine (bun-
lar salt bicem tarihi tizerine incelemelerdir:
Biri 16. ve 17. yiizyillarin vokal bi¢emi, di-
geri 18.yiizyilin ¢algisal bicemi) simdi, doga
yvasalarmmin sarsilmaz temellerinden yola ¢i-
karak kompozisyon alanimin o giine kadar
diizenli bir yaklagima ag¢ilmamis bolgelerini
dolasmasini saglayacak yeni bir teknik ekle-
mesi gerekecektir.”” (Hindemith, 2007: 53)

Schoenberg gibi Hindemith’in de, Freud’un
c1gir agan fikirlerinden ve gelistirmis oldugu
kavramlardan haberdar oldugu, su sozlerle

anlagilmaktadir:

“Her tiirlii sanat ¢calismasinin gizemli kay-

naginin, daha genel bir deyisle ya yaratict

stirecin en u¢ asamalarinin, her zaman insan
aklindan sakl kalacag gercegine karsin, bi-
lin¢li ve biling otesi ¢calismalarin arasindaki
ayrim noktast olaganiistii derecede yiikselti-
lebilir.” (Hindemith, 2007: 55)

TARTISMA

Calisma kapsaminda incelenmis olan beste-
ciler Schoenberg ve Hindemith’in, erken do-
nem eserlerini etkilemis olan sanatsal akimlar
ve olgunluk yillarinda kendilerinin gelistirdi-
gi sistemlere dair bilgiler Bulgular kisminda
sunulmustur. Verilmis olan bu bilgi ve goriis-
ler dogrultusunda, bestecilerin piyano eserle-
rine dair bir siniflandirma yapilmis olup, kisa
aciklamalar ile birlikte calismanin Tartisma

kisminda sunulmaktadir.

I. SCHOENBERG’iN PiYANO ESERLE-
RININ DONEMLERINE GORE SINIF-
LANDIRILMASI

Post-romantik Eserleri
Drei Klavierstiicke (1894)
6 Stiicke (4 El) (1896)

Tonalite diisiincesi ve duyusunun terk edil-
medigi bu donemde bestelenmis olan bu iki
piyano eseri, Post-romantik ¢izgidedir ve

Schoenberg’in ilk piyano eserleridir.

Serbest Atonal / Disavurumcu Doénem
Eserleri

Drei Klavierstiicke, op.11 (1909)
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Sechs kleine Klavierstiicke, Op. 19 (1911)

1923 yilinda kuracagi On-iki-Ton Sistemi
Oncesinde, tonaliteden bagimsizlasmis, an-
cak heniiz herhangi kuramsal bir sinirlamaya
girmeyen bu ‘serbest’ stildeki eserler, Atonal
ozellikler tasimaktadir. Hdngende Gdrten,
1908, Erwartung , 1909 ve Die gliickliche
Hand, 1909-13 Lied gruplariile birlikte, op.11
ve op.19 Piyano pargalari, Schoenberg’in en
yenilik¢i ve Disavurumcu eserleri arasinda
kabul edilir. Tonal bagmtinin ve belli, diizenli
bir nabiz atiginin bulunmayisi, belirsiz bir ze-
min iizerinde ilerlerken ‘siireksizlik’ hissi ya-
ratan op.19 Alt1 Kiiciik Piyano Pargasi, daha
once bestelenmis olan yapitlarindan farklilik
gosterir ve eski kuramsal ¢erceve kalktiktan
sonra bestelenmistir. (Manav, Nemutlu, 2011:
175) Bu sebeplerle de Serbest Atonal ¢izgide
oldugu tespiti yapilir.

On iki Ton Sistemi Dahilinde Besteledigi
Eserleri

Fiinf Klavierstiicke, Op. 23 (1923)
Suite, Op. 25 (1925)
Klavierstiick, Op. 33a (1929)
Klavierstiick, Op. 33b (1931)
Piyano Kongertosu op.42 (1942)

Op.23 Bes Parg¢a, Schoenberg’in 12-Ton-
Sistemini kullanarak besteledigi ilk yapit
olma Ozelligini tasir. (Boran, Seniirkmez,
2010: 241)

Op.25 Suite ise, Barok tarzda bestelenmis
bir siiittir ve tamami1 On-Iki-Ton Sistemi’ne
dayandirilarak bestelenmis ilk eserdir. (Grif-
fiths, 1994: 85)

Op.33a ve op.33b Piyano Parcalari, Piyano
Repertuariin baslica eserleri haline gelmis-
tir. On-Iki-Ton Sistemi’nin gereklilikleri olan
kurallar ve bu sistemin gerektirdigi tim tek-
nikler bu eserlerde gozlemlenebilir. On iki
ses tamamlanmadan sonraki temaya ge¢me-
me ilkesi, kontrpuan teknikleri olan temanin,
cevrimli, geriye doniislii ve geriye doniislii ve
cevrimli bi¢cimde islenmesi kullanimlari bu
eserlerde belirgindir.

Schoenberg’in Piyano Kongertosu da, geg
donem eserleri arasindaki yerinin yani sira,
Kongerto Repertuar igerisinde On-iki-Ton-
Sistemi’nde yazilmis bir bagyapit niteligiyle
0zglin bir yere sahiptir.

II. HINDEMITH’IN PiYANO ESERLE-
RININ DONEMLERINE GORE SINIF-
LANDIRILMASI

Post-romantik Eserleri
In einer Nacht (1917-1919)

Erken doneminde oda miizigi gruplart ve or-
kestral gruplar i¢in pek cok eser bestelemis
olan Hindemith, piyano i¢in bu doéneminde
sadece Gecede isimli bu eserini bestelemistir.
Tonal baglamda islenmesi ve duygu dolu do-
kusuyla Post-romantik bir eserdir.
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Serbest
Eserleri

Atonal/ Disavurumcu Doénemi

Sonate, Op. 17 (1920) (Taslaklardan yararla-
nilarak Bernhard Billetter tarafindan tamam-

lanmugtir)
Tanzstiicke, Op. 19 (1920)

Op.17 Sonate bir taslak olarak mevcut olsa
da, ¢ok sevilerek calinan op.19 Tanzsticke,
isminden de anlasilacagi iizere dans karakter
parcalarindan olusur. Kimi yerlerde tonal du-
yusa yaklasan bu eser, tonalite belirteci olma-
masindan ve tonal baglama tam oturtulama-
masindan Otiirii Serbest Atonal yapida kabul
edilir.

Yeni-Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit) Done-
mi Eserleri

Suite “1922”, Op. 26 (1922)

Ubung in drei Stiicken, Op. 37/1 (1924-25)
Reihe Kleine Stiicke, Op. 37/11 (1926)

Kleine Klaviermusik (1929)

Wir bauen eine Stadt (1931)

Suite “1922°deki‘Shimmy’ ve ‘Ragtime’
boliimleri ile doneminin moda anlayislari-
n1 eserine yansitmis olan Hindemith, bu pi-
yano miizigine boylece ‘popiiler’ bir nitelik
kazandirmistir. Ses dokusu ve ritimler ince-
lendiginde, son derece koseli ve sert yapist,

op.26 “1922” Suite’i Yeni-Nesnelci donem

miizikleri igerisinde ¢ok karakteristik bir yere
oturtur. (Griffiths, 1994: 73)

Op.37/I1 Piyano icin U¢ Parcayla Algstir-
ma, egitimci islevdedir ve Islevsel Miizik
i¢in dnemli bir 6rnektir. (Boran, Senilirkmez,
2010: 227)

Diger iic¢ kiiciik parca ise piyano i¢in yazilmis
marslar olup, amatorlerin de galabilecekleri
diizeyleri ve igerikleri sebebiyle Yeni-Nes-
nelci eserler olarak kabul edilir.

Hindemith Sistemi Dahilinde Besteledigi
Eserleri

Piyano Sonati No. 1 (1936)
Piyano Sonati No. 2 (1936)
Piyano Sonati No. 3 (1936)
Varyasyonlar (1936)

Piyano Sonati (4 El igin) (1938)
Iki Piyano i¢in Sonat (1942)
Ludus Tonalis (1942)

Cok iist diizey bir kompozisyon anlayisi-
n1 yansitan, tgliller yerine dortlii aralikla-
r1 baz alarak kurulmus armonik yapilariyla,
Hindemith’in son doneminde besteledigi bu
eserler kendi Hindemith Sistemi’ni uygula-
dig1 yapitlardir. (Griffiths, 1994: 73)

Ludus Tonalis, Latince “Ses Oyunlar1” anla-
mini tagir. Eser 25 boliimden olusur. Preliid ile
baslayan eser, daha sonra Fiig-Interludium-
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Fiig-Interludium sirastyla devam eder. 12
Fiig ve 11 Interludium’un ardindan Postlu-
dium boliimiiyle biter. Fiigler sirasiyla, Do-
Sol- Fa- La- Mi- Mi bemol- La bemol- Re- Si
bemol- Re bemol- Si- Fa diyez ana izlekler-
dedir. Interlude’ler ise Gavotte, Barok Preliid,
Chopin ve Brahms stilinde Romantik Min-
yatiirler, Barok Toccata, Pastoral, Romantik
Vals ve Courante seklinde cesitlilik gosterir.
Hindemith’in kendi sistemini uyguladigi bii-
yilik basyapit1 olarak J.S. Bach’in 48 Preliid-
Fiig’tine bir sayg1 durusu niteligindedir.

SONUC

Schoenberg ve Hindemith’in ilk eserleri
Post-romantik ¢izgide ve ardindan bestele-
dikleri eserleri Serbest Atonal yapida ve Di-
savurumcu stilde iken, 1.Diinya Savasi’nin
yarattig1 kirilma noktasi, besteci olarak attik-
lar1 sonraki adimlar1 etkilemistir. Schoenberg
sessiz gecirdigi birka¢ yilin ardindan kendi
kurdugu On Iki Ton Sistemi’ni 1923 yilin-
da acgiklamistir. Seckinci anlayista ve sade-
ce miizik konusunda ¢ok egitimli kiigiik bir
azinliga hitap eden bu ¢ok soyut miizik, to-
nalite gelenegindeki hiyerarsiye son vererek
on iki notanin da esit dnemde oldugu yeni bir
sistem olarak Miizik Tarihini degistirmistir.
On Iki Ton Sistemi’nin bir adim ileriye gé-
tiiriilmesi ile Seriyalizm dogmus ve pek ¢ok
Avrupali besteci tarafindan siirdiiriilmiistiir.
Hindemith ise 1.Diinya Savasi’nin ardindan
Almanya’da Gropius’un Onciiliik ettigi Bau-
haus hareketinin destegiyle biiyiiyen, sosya-

list sanat anlayis1 olan Yeni Nesnelciligi be-
nimsemis ve halkin yararina, halkin anlaya-
bilecegi sadelikte eserler bestelemistir. Yiik-
selen Nazizm’in Yeni Nesnelcilige kars: sert
tutumunun ardindan Almanya’yr terk eden
Hindemith, 1937 yilinda kendi Hindemith
Sistemi’ni kurdugunu duyurmustur. Dogus-
kanlar1 temel alan bu yeni sistem dahilinde
eserler veren Hindemith, hayatinin sonuna

dek gelistirdigi sistemine sadik kalmistir.

Post-romantizm, Serbest Atonalite ve Disa-
vurumculuk, Yeni Nesnelcilik, On Iki Ton
Sistemi ve Hindemith Sistemi’nin incelen-
digi ve sanatcilarinin yazili kaynaklarindan
alintilar aktarilan bu caligmada, 20.ylizyilin
en Onemli iki kuramci-bestecisi olarak kabul
edilen Schoenberg ve Hindemith’in benzer
baslayip, ardindan ayrigsan bestecilik siirecle-
rine odaklanildi. Vardiklar1 noktalar ne kadar
farkli olursa olsun, birbirlerine ¢ok benzer
sekilde sistem kurma ¢abalar1 ve bunu biiyiik
bir basariyla gergeklestirmis olmalarindan
otiirli, Schoenberg ve Hindemith’in gerek
Miizik Tarihine, gerekse bestelemis olduklari
piyano eserleri ile Piyano Edebiyatina katki-
lar1 biiyiik olmustur. Calismanin kapsami ge-
regi, bu iki biiyiik bestecinin piyano eserlerini
donemlerine gore simiflandirmis olmanin, bu
dénem ve sanat akimlarina dair aktarilan bil-
giler 15181nda, yararl olacagina inanilmakta-
dir.
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ONERILER

Bu calisma kapsaminda Schoenberg ve
Hindemith’in kariyerlerindeki paralel ve ay-
risan noktalar incelenmis, bestecilerin geng-
lik yillarinda etkilendikleri sanat akimlari
mercek altina alinmistir. Bilgiler 1s1ginda bu
iki bestecinin piyano eserlerinin, bestecilerin
hangi donemlerine ait olduguna dair siniflan-
dirma yapilmistir. Calisma kapsaminda su-
nulmus olan bilgilerin 1s181inda, Schoenberg
ve Hindemith’in oda miizigi, san, orkestra ve
sahne eserlerinin donemlerine gore siniflandi-
rilmasinin, literatiire katki saglayacagina, bu
alanda yapilmis arastirmalarin genigletilmesi

acisindan yararli olacagina inanilmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Definition and Importance: The early works of many leading composers of the 20.century
possess Post-romantic characteristics. Arnold Schoenberg (1874-1951) and Paul Hindemith
(1895-1963) shared the similar stylistic aspects at the beginning of their careers: Their early
works held Post-romantic and then Free-atonal/ Expressionist qualifications. While their Exp-
ressionist periods, their musical works already fell apart from the tonal system; but not yet
began to restrict their liberated understanding of music with systems they would soon create.
Their Free-atonal works seemed to be the rebellious consequent of the past few decades and
fulfilled the aim of many composers who tried to cross the lines of tonal system. When the
I.World War occured in 1914, it had tremendous effects on everything in Europe; causing major
metamorphoses in art and music as well. After this war, the paths of Schoenberg and Hinde-
mith grew in different directions. Schoenberg became more abstract in music and produced his
works for a small amount of elites, defending the necessity of keeping the high level of music;
whereas Hindemith started to produce less complicated music which is easy to comprehend by
anyone, including uneducated people. During and after the war time, Schoenberg was occupied
with working on his Free-atonality, that he could transform it into a system called Twelve-Tone
Music. After the World War I, Hindemith was involved in the new art stream in Germany, Neue
Sachlichkeit. The movement was generally called Bauhaus Movement and the founder and le-
ader was Walter Groupius. His Bauhaus Movement effected many artists in Germany and with
its craftsman ideals, it became a new approach to art and changed the elitist comprehension
about art. Hindemith was one of the supporters of Neue Sachlichkeit and produced hundreds
of works for amateur musicians, choirs, students and ordinary people who do not possess the
highest musical judgement nor developed skills for playing music. It was this time that the
path of Schoenberg and Hindemith grew absolutely apart. In 1923, Schoenberg announced his
12-Tone-System. With this invention, he became the first composer who declared a system
after the downfall of the tonal system. But when Hindemith explained his Hindemith System
in 1937, it caused another inference. Schoenberg and Hindemith became the two emminent the-
oretician-composers of the 20.century. Schoenberg wrote Style and Idea and Hindemith wrote
Unterweisung im Tonsatz; and with these books, their aim of establishing their own systems and

compositional rules became undeniably apparent. Both composers produced important works
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for piano which reflect the development and alterations in their musical understanding, com-
posing techniques and the systems that they created. By examining the piano works of Scho-
enberg and Hindemith, the changes of their musical comprehension can be observed. Aim:
This study was focused on the composers Arnold Schoenberg (1874-1951) and Paul Hindemith
(1895-1963) aiming to underline their theoritician-composer qualification and the parallel and
differing points of their careers and their musical works. Method: In this research information
about the musical systems of Schoenberg -Twelve-Tone System- and of Hindemith -Hindemith
System- is given through literary resources including the books Style and Idea (Schoenberg)
and Unterweisung im Tonsatz (Hindemith), written by the composers to explain their own cre-
ations. The prior periods of the two composers’ careers are examined in order to enlighten the
early years of their lives as well. It is instructed about the art streams (Expressionism, Neue
Sachlichkeit) and stylistic characteristics (Post-romantism, Free-atonality) which the two com-
posers were involved in the beginning of their careers. Quotations from literary sources of the
artists have been given; therefore it is aimed to give a deeper and inside look to the time period.
The classification of the piano works of Schoenberg and Hindemith, considering their artistic
periods were made and explanations were presented with. Findings: It is seen that the early
works of Arnold Schoenberg and Paul Hindemith hold Post-romantic qualities. Like many ot-
her 20.century modern composers, Schoenberg and Hindemith tried to reach beyond the tonal
system which they achieved in the later years. After their Free-atonal works, they produced
musical compositions in different styles and so began the differentiation in their careers. After
establishing their own compositional systems -Schoenberg in 1923 and Hindemith in 1937- and
by using their new comprehension in their own works, these composers gained the theoritician-
composer qualification. Not with the contents of their systems but with their effort about crea-
ting new musical systems, another similarity in their approach to music appeared. Conclusion:
In this research, parallel points in the early years of Schoenberg and Hindemiths’s careers and
afterwards differentiation in their musical thoughts and works when they established their own
composition systems are determined. It is concluded that the piano works of Schoenberg and
Hindemith who are considered among the most important theoretician-composers of the 20th
century reflect their musical understanding which started alike but in time seperated from each
other, developing into different ways.
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